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Deberé estar prisionero. Privado de mi libertad. ¢ Cual libertad? La que

nunca he tenido. La que ganaré mediante el arte. Esa que perderé un dfa,
después de conquistada. Solo para merecerla después. La libertad que ha

de ser mia para siempre. Y tuya también. Menos de las sombras. Menos de

las tinieblas.

Encarcelado. Entre una celda asquerosa. Ni oscura ni iluminada, In-
munda. A media luz, apenas. Penumbra sospechosa’'y maldita. Enjaulado.
Como un péjaro. Triste pdjaro. Ave negra o ave fénix. Deberé haber come-
tido un delito. Delito capital. Algin discurso. Una cuartilla. ¢ Expresarfa una
opinién? Rezaria mi credo? ¢Cantaria mi cancién? ¢Pensarfa, quizds? Ha-
bré dicho que no me importa el Presidente de la Repblica. .. Que el Ar-
zobispo es homosexual. .. O que Dios no existe. .. Pude haber imaginado
que mi vida es la paz y que el hombre es la felicidad. .. ¢Habré afirmado
que soy artista? ;Bah!,.. No sabré nada. TU tampoco. Nadie lo sabréd. No
lo sabrd tampoco Dios ¢Cuédl Dios? jBah!... Pero estaré prisionero. De-
pravado. Execrable. Maldito y abominable. Lo que dirdn "“un reo”. Con-
victo. Y confeso. Yo. Acusado y acusador. Yo.




Cercé_)r}ciote Cuatro paredes. De ladrillo. De papel. Papel moneda Co-."'
lor carne: Cuatro. Ladrillo color ladrillo. Uno sobre otro. Muchos, Otros y
otros. Centenas y centenares. Mds. Mucho mds. Y més. Ordenados. En ri--
gurosa disposicién. Geometrlcos Geométricamente. Por millares. Cubistas.
Ordenados en geometria..Color carne cruda. Paredes juntandose. Anionto-
néndose. Juntas. Las cuatro. Acosdndote. Por tus cuatro linderos, Tus pun- .
tos cardinales. Acosan. Asfixian. Asednéndote. Sitiado. Muros. Murallas.”
Més bien murallones. Espesos. De ladrillo papel moneda. Paredories. Qué
bien | g,ParedoneS?'Geometrfa perfecta. Color opaco. Gastado ‘por el uso.

"Carne cruda. El roce de las yemas. De los dedos. Cuadrado perfecto. De pa-

redes. Cuadrilstero. De murallones. Cuatro. Espalda. Pecho. Derecha. lz-
quierda. Ladrillos. Norte. Sur. Paredones. Oriente. Occidente, Cuatro. Aco-
sdndote. Estrechdndote. Te asfixian. Te estrangulan. Carne de. sandwich.
Dos por tus costados. Sandwich. Por tu frente y tu espalda dos. Empare-
dado. Amurallado. Enmurallonado. Doblemente. Al cuadrado. Y 0 en el
centro. Eje. Nicleo. Al centro, Sandwich. Td. Estrangulado. Sitiado. T0. Ca-
fia en trapiche. Trapichada. Bagazo. Cuatro. TU. Molido. Pifiones. Masas
metdlicas. Mecdnicas. ¢De acero? ¢De ladrillo? ¢De qué? De papel. mone-
da. De trapiche. Bagaceado. Trapiche trapichado. Cuatro. Td-molido. Baga-
zo-t0. Hecho-trizas. Masticado. Triturado-ty. Casi dngerldo Hecho-polvo.

Trizado al cubo. Al cuadro. Pecho-dolor. Espalda-dolor. Todo-dolor. Flan-
cos. Dolor-td. Emparedado. Enceldado. Omnidolor. Dolor atrds. Al frente.
A los costados. TU. Nada. Todo. Cuatro. Adolorido. Nada td. Al cuadrado.
TG atomizado. Dolorando-tu. Tu nada, t0. Nada.td. Cuddruple td. Dolor tu
dolor. El mio. Y nuestro. Al cuadrado nada. TU 2l cubo. TU nada. Hecho
nada: hecho-todo. Amurallada celda. Cuadriculada. Calabozo asediado. Si-

tiando. Prisién. Cuatro al cuadrado. TU. No tG. Tu no. Ni ne. Ni nada. Na-
da no. Nada-ty. Tu.

ucu

No tendré dinero. No habrd monedas. Tampoco billetes. Medio circu-
lante no. Casi. Me faltara con-qué adquirir el dinero. Sin como comprar el
“diario de la mafiarfa’. Habré lustrado (ghecho lustrar?) mis zapatos de
limosna. Casi. Péro no. No daré limosna. Estaré para que me la den, Para
recibirla. Parg’ mendigar platillo en mano. Como cualquier cura. §Sin me-
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" recerla? Que-los limosneros pidan de compaiifa. Que mendiguen para ellos
y para mf. Para todos. Casi. Pero no. No pediré limosna. ¢Eso se querfan?
Pues no. No se pide, se conquista. 'Se toma por -asalto. Asi como con la glo-
> ria. Un,gran combate pare a una gran victoria. No pediré por pedir. ¢Ha-
brd en mf necios pudores? No mendigaré por no mendigar. Solo por eso.
No-limosnas. Por falta de vocacién. No seré profesional: ni siquiera de-la
limosna. ¢De la mendicidad? Casi. Casi' morir es'vivir. Vagaré por mi ce-
rebro. Por mi encéfalo. Haré revolotear las ideas dentro del crdneo. Aun
dentro de la calavera, después. Se recalentardn los sesos. Por no mendigar,
como se lo han pedido. Como las piezas de un robot. Me dolerd la cabeza:
el hueso occipital. Exhalard un humo incoloro. Invisible. Casi de corto-cir-
cuito. Estard a punto de estallar. Hasta estallard un poco. Se ha de averiar.
'Se cuarteardn los huesos parietales. Crujird la caja craneana. Como una
caja registradora. Mi cabeza rumbaréd y zumbard. Estallard. Por no pedir.

Casi. ¢ Mendigo? jBah! Billetes de banco. Monedas acufiadas en fieros tro--

queles. Billetes impresos y mds billetes. Papel moneda a la antigua y a la
moderna. Papel sucio, grasoso. Casi. Dinero sin valor de uso. Con simple
valor de cambio. Sin valor real. Medida de la venta y de la compra. Simbo-
lo de cambalache. Trueque. Peso de la nada. Termdémetro del mundo. Co-
razén enfermizo del sistéma. Dinero: nada mds. El alma del mercado, Ha-
lo del Vaticano. Bolsa de valores y montepfos. Espiritu del espfritu. Dios de
los pontifices. Sefior don Dinero. “Poderoso caballero. . .” Pasaporte hacia
el Cielo. Tiquete de regreso del Infierno. O del Purgatorio de este mundo.
Del todo omnipotente y omnisapiente. Casi no. Porque no guardaré dinero.
No.tendré poder ni gloria ni influencias. Solo tendré mi nada. Mi libertad
encadenada. Mi prision de papel-moneda. No contabilizaré bienes de for-
tuna. Careceré de poder adquisitivo. Nada valdré y seré eso: nada. La ri-
.queza me abrumard: me aplastarfa. Me bestializaria. Animal de carga o de
brega. Prelado o déspota. Verdugo. Generalisimo. Herodes contemporaneo.
Anti-cirineo. No. Casi-no. No atesorard monedas ni billetes. Ni no. Me ne-
garfa a mi mismo. Delinquiria. Me arderia el corazén al rojo blanco. Ni se-
_ré jamds becerro de oro. Ni de niquel. No. Casi. Los valores capitalizables
me ahogarian. Seria un condenado a muerte. jBah! Pero tampoco limos-
nearé. Que nadie se humille. No doblar el espinazo. Casi. Tomaré por asal-
to las fortalezas del poder. Y las de la gloria. Viclentaré las arcas sagradas.
Y las cajas fuertes también. Ganaré la luz armado de paz. Acorazado de
amores. y esperanzas. Me escaparé del cautiverio. Seré libre e independien-
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_te. Por siempre conqmstare mi yo: mi tu vosotros, Sere profeta Y heraldo.
Discfpulo y mesfas. Casi. Yo. -

/an

Nosotros. Tenemos hambre hambreada. Necesitamos trabajar - trabajo-
's0. Queremos hacerlo. Hambre. ‘Nosotros. Ganar unos pesos asquerosos. -
Aunque sea unas monedas, herrumbrosas. Comprar algo. Un pan, por.’
ejemplo.- O un billete. Queremos subsistir: aunque sea sub-sub. Trabajo.
Pesos monedas. Un poco: algo. Producir. Cambiar. Pan. Monedas por pan.
Por techo. Papel o metal por servicios. Por comodidad. Billetes o cheque-
ras. Unos u otras. O ambos. Compraventa. Plata u oro. Valores de cambio.
A cambio de valores de uso. Pan. Compra. Nada. Nada para vender. Traba-
jo. Casi nada. Hambre. ;Qué? Si!" Vendemos. Vendemos fuerza: vida. '
Trabajo. Cambiamos. Trabajo por salud, por sangre. Trabajo-mercancia.
Mercancia por mercancia. Cambalache. Mercancia humana o divina. Cam-
bio. Venta. Trueque. Compra. Hambre-hambruna. Valores humanos e in-
frahumanos. ¢Cuentan estos? No. Nada. No cuentan. Articulos por articu-
los. Cacharro. Mercado. Trabajo en subasta. Dinero-trabajo. Paga. Pago.
Billetes y monedas y medallas. E$ igual. De oro. De niquel o de cobre. In-
fame dinero infamante. Dinero ridiculo. Despreciable apreciado. Humillan-
te. Miseros denarios. El precio del justo. Al César lo que es del pueblo..A
Dios lo ques de nadie: mio-tuyo. Del César. De todos. Pero ¢quién es el Cé-
sar? -Nada, de nada. ;De quién, pues? De Dios 3 quién es Dics? Dios soy
yo: tu. Dios éreis vosotres. Nosotros mismos. En nosotros, por nosotros.
En sangre y pelos y pellejo. j Mentira! Hambre-Dios. ¢Dios? Trabajo. Des-
canso: restitucién de fuerza. Recuperar energias. Recobrar vida. La vida
gastada: cenjza-rescoldo. Consumida. Vida. Vertida en labor y faborada. |
Para otro. Invertida en construir. ¢Para quién? Edificar edificando. Vida. )
Nutricién por la raiz. Cuna y cama. Techo. Descanso y fosa. Hambre. g Har-
tazgo? ;No! Ni no. Gulada nunca. Siempre fue el hambre. Hambre de to-
do. De libertad. Hambre fisica, bioldgica. Dolor de tripas. Ardor de estd-
mago. De intestino grueso, de yeyuno. Hambre hereditaria. De siglos: an-
cestral. Desde antes. De atrds. De siempre y de .nunca mds. De combatir
Hasta el sacrificio: hambre. Hasta el triunfo-hambre. Hasta siempre. Hasta
derrotarla. No. No ha de ser el hambre. No serd. No perdurard. Ni las ti-
nieblas. Ni la nada. Serd la luz. La libertad. El hambre no retornara. Ham-



bre—no Tampoco las tmleblas Se irdn para. sxempre Tieneh que desterrar-
se. Exlllarse Estamos contra ellas. Nos amotinaremos. Sublevacién para
~ derrotarlas. Serdn vencidas. Exterminadas. jSalud! Vidal No hambre.
Hambre-né. Nuncamds, Nomashambre, Notinieblas. Hasta-siempre. Nunca-
no-sf. Nunca. Por los siglos. Desde los siglos. De los siglos. Jamds. Nosotros.
Nos.
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Ha sido aceptado. Enganchado. Pase a la gerencia. He aqui al sefior Ge-

rente, Mucho gusto. Usted ha sido. Usted. Empleado. Dinero. Por ganar y

contar Toda su técnica. ¢No? ¢No sabe nada de esto? Lo siento, joven.
iNol &Dlstingue un billete de otro? Billetes del Banco y billetes de la Na-
cién ¢No? Pues aprende. Puede ensayar. Clasificacion. Hay muchos tipos
de emisiones. Unos, de un papel:. otros, de otro. Apergaminado siempre.
Més finos o mds bastos. “American Bank Note Company”. Para el Banco
clel Estado. De cada Estado. Lo mismo las monedas. Diferente aleacién Diez
por ciento de plata, noventa de estafio. Niquel a veces. Casi siempre cobre.
Monedas todas. Diferentes aunque parecidas. Cara y sello. Sello y escudo.
" El escudo de la Patria. Cara de libertador o de cacique. Calarc, por ejem-
plo. O la cara de la Libertad. ¢La libertad tiene cara? Cara de perro. Boll-
var, casi siempre. Perfil aquilino en unas: mestizo en otras. Tipo negroide
dmericano. Y el cacique, tipo indio pijao. Monedas de lata o cobre malo.
Ojalata, a veces. No son lo que pesan. No valen lo que pesa en oro, Ni en
plomo. Inferior su valor adquisitivo. Su valor intrinseco en menus. Menps-
cabo. Un cobre es solo eso: cobre. Pelaron el cobre con ellas. ¢Basta? §i,
seflor Gerente, Bien. Ensayemos, pues. Usted ha sido aceptado. Perfoclo
de prueba. Un por si acaso. Tiene que manejar dinero. Mucho. Como ja-
més se lo imaginé. Tal cual: dinero. Desconocer esto es ignorar su pro-
pio nombre. Su espiritu. Como si usted no supiera quién es usted mismo.
&Y no lo sabe? Yo tampoco, a pesar de ser gerente. Todos los empleados
son expertos. Tienen que serlo, por fuerza. §Si? Bueno. Veremos. Aqui en
el Banco aprendera. Billetes y monedas. También barras de oro. Aunque el
oro es para la exportacion. Como el café excelso. Para nosotros el cobre.
-Dinero. Es hermoso. (Cémo, sefior Gerente? Como lo oye: jhermoso! Y
su manejo lo es mucho mds. Poético. Bien. No perdamos mds tiempo. Va-
ya con el Cajero Principal. Sigalo: él le ensefiard sus secretos. Los del dine-



_.ro, Claro estd. Los otros, no. Nunca. Cuando usted ‘sea accionista. Nunca.
Sus reconditeces. Tiene sus reconditeces el medio circulante. Se irdn con-
virtiendo en los propios secretos de usted. Empleado. Usted también los
poseerd algdn dfa.’ "Los secretos, desde luego: Nunca. Aceptado. ¢ Quiere ser
financiero?’ g,Fmanc:sta'? ¢Peculador? gHombre de Estado? ¢Ejecutivo de
Juntas Directivas? gMagnate? | Qué gran porvenir | Pero. .. |Ldstimal ;Ja-
mds ! No se llega desde abajo. ¢Quiere ascender? Lo ssento! Hay que em-
pezar por arriba. Hijo de ministro o de magnate. Desde antes de nacer.-Se
empieza antes. |Léstima! jPero oiga! Estd usted empleado. Va a empezar
la jornada. Usted. {La banca! jCamine con orgullo! Espléndida profesién.
Para otros, claro. Pase. Caja ndmero 6. Entre usted. jOiga! Usted.
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Los nuevos a un lado. En otro los viejos. En montén aparte. No hay que
revolverlos nunca. Para contar y fajar, los billetes nuevos. Se sellan e ini-
cialan. Bien clasificados. Y entran en circulacién. Contindan circulando.
Del Banco al patrén. Al obrero y al comerciante. Al especulador y al Ban-
co de nuevo. En el clrculo vicioso. Los nuevos, claro. Los viejos se queman.
Fajo por fajo. Se perforan primero. Acé los de cinco. Alld los de diez. Y asl
los otros. Sigue el trabajo. En paquetes o “‘panelas”. Arrumados. Forman-
do figuras geométricas. Cubos irregulares. Color carne cruca. Cuboides de
papel moneda. Grasientos y hediondos. Unos sobre otros. Otros sobre més.
Como edificacién arquitectdnica. Albafilando casi. Cuatro paredes. Muros
cuatro. Paredones. Murallones monstruosos. Carcel o cepo. Calabozo de
prisién. Penumbra penumbra. Sandwich. Carne humana. Victima. Empa-
redado, Cero mds cero. Nada. Reo. Prisionero.

II'GII

Te has de culebrear. Boa constrictor. Te contorsionards. Retorcido el
cuerpo. Como liana. Como varilla de incendio. Una especie de rito. Sagra-
do de brujeria. Masoquista. Contorsiones. Td. Gran serpiente herida. Cule-
bra monstruo. Mago de tribu. Bdrbaro cacique en exorcismo. Primitivis-
mo. Teatro en ciernes. Forzards la piel. Tensidn capilar. Danzarin hechiza-
do. Brujeria brujeando. Encantamiento brujo. Hechicero transido. Convul-
sionado. Hechizado. En trance divino y humano. Gran brujo salvaje. Luci-
ferinos gestos. TG, Barbaridad o civilizacién de tribu. Serpenteards de pie
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a cabeza. Vibora avisporreada. Magia primitiva. Salvaje ceremonia. Hechi-
* 20 hechizado de hechicero. Primitividad.. Td. Medium espiritista. Iniciado
masén. Esplritu de la danza, del teatro. Evocador de esplritus. Malos y re-
malos. Duende enloquecido. Bacanal satdnica. TG. Convulsionéndote. Evo-
cador e invocador de dioses. Malos dioses. Sédicos dioses, castigadores.
Deidades perversas y adversas. Torturantes espiritus del mal. Y del bien.
Malignos. “Dobles” de antepasados. Almas. TU. Sosia increible e incrédula.
Alma en pena. Anima sola. Insigne evocador. Bailarin bailando, En tu cel-
" da oscura. Tu calabozo. Entre paredones. Cuatro. Muros. Presidiario. Aco-
sado- asediado. Extorsionéndote. Vidente cegato. Cegatén del todo. TG.
Penumbra penumbrando. Ni oscuro ni claro. Sombras mortecinas. Cuatro.
.Ladrillos de papel. Carne color carne. color de billetes viejos. Y nuevos.
Cubos de papel moneda. Geométricas “panelas’’. Fajos sobre fajos. Sello e
inicial. Clasificados. Carcel de dinero. Dinero de prision. Celda de billetes
y billetes. Calabozo extrafio e intimo. Capital carcelero de carcelario. ¢ Al-
caides y guardianes? Celadores. De Banco. Banco de carne humana. T en
medio. Ruleta comprimida y deprimente. Reprimidamente. Ahorcandote,
td. Al centro-td. Estrangulado. Sin ti. T solo. Contigo. En caja. Cuatro. TG
sin ti. Crucificado en papel moneda. Nuevo redentor. Sin redimir ni remi-
sion. En ti mismo. Victima impune. TU. Sin ti. Contra ti mismo. Mismo tU.
To.

a ‘_% “

Aceptado. Molido. Trizado. Adolorido. Atomizado. Bagazo. Empleado.
Trapiche. Pifiones cuatro. Trapichado. Paredones. Murallas. Enganchado.
Perezando. Perezona. Trabajosg trabajando ¢Ya? Serd la hora. jYa! En
punto. No desayunards. Corriendo veloz. Dormilonando. Al banco. Nuevo
empleado. Bisofo. Aprendiz de aprendices. De maestros. Usted. Llegard vo-
lando. Entrard. A su puesto, joven. A la Caja. NUmero seis. Usted.

u|u

Buenos dias, dirds. Buenos, responclerdn. ¢ Mal dormido? Reciba, pues.
Su tarea, dirdn. Bien clasificados. Los nuevos. Los viejos. Billetes. Para
cambio: a circular. Para el horno: cremacion. Si, sefior, dirds. ;Sin dor-
mir? Desvelado: pesadilia. Apriete bien, te dirdn. Las fajas de papel: bien
fajado. La fecha: Ojo! Ayer falté el sello fechador. Feche bien. Iniciales,




"ademés. No lo olvide. Todo muy bien. Empiece.(éf, sefior, dirds. Apurese, te

dirén. ¢ Trasnochado? No tan despacio. Hay que trabajar rapido. Més. Mds
agilidad. En los dedos: mueva los dedos. Exactitud ante todo, te diran. Sf,

|, sefior. Apurards. Agilizards. Mds que ayer. Menos mal hoy. Cuente bien, te

diran. Recuente. Rectifique! g,Yo? dirds. ISH Usted. ¢Estd sondmbulo?
Malo, te dirdn.

IIAH

Dards la vuelta. Sobre tf mismo. Quedards boca arriba. Alzards la fren-
te, un poco. A medias. La sacudirds. Entreabrirds los ojos. Medio verds. Ce-
gatonamente. Volverds en ti mismo. Pero poco a poco. En ti. En mi. En nos-
otros. Serds, Seremos. Te despabilaréds. Verds un tanto bien. Td. Yo. Nos-

otros. Té-yo. Yo-td. TU-td. Hards conciencia. ¢Dormias? jPesadillabas!
Despertards. . . ' :

EUTIQUIO LEAL"

Nace en Chaparral, Tolima, en 1923. Su nifiez transcurre entre labores agricolas.
Estudia en Bogotd y Tunja. Ha oficiado de jdrnalero, soldado, agente viajero, perio-
dista, conferenciante.

Sus primeras producclones literarias fueron versos malos, que no publics. Luego
se dedica a la prosa y empleza a publicar cuentos en 1959, “El Espectador” recoge
sus primeras narraciones y fas destaca como ‘‘literatura comprometida”. En 1961,
Primer Festival Nacional da Arte, gana el concurso de cuento con su obra “Bomba
de tiempo”. En 1963 gana el concurso de novela de Extensién Cultural de Bollvar,
con su obra “‘Después de la Noche'. Al afio siguiente figura como finalista del con-
curso de novela “Esso” 1963, con su obra “Guerrilla 15”. En 1945 gana dos dis-
tinciones del concurso de cuento del Quinto Festival Nacional de Arte: primera, con
su cuento “Tu Pesadilla” y segundo premio con “Hambre para que Amanezca”,

En 1963 publica un volumen de cuentos titulado “Agua de Fuego'. En 1964
publica la novela “Después de la Noche”. Tiene indditos un tomo de cuentos titu-

lado “Carne de Monte”, la novela “Guerrilla 15 y tres piezas de teatro imposibles
de llevar a escena.

Residencia: Calle 8-A-Sur No. 22-16. Teléfono 58 12 37. Apartado Aéreo 4735,
Cali. Colombia.
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TU
PESADILLA

Dramaturgia: Gilberto Martinez A.
Sobre un cuento de Eutiquio Leal
Actuacion: Diego Casas

Voz: Gilberto Martinez A.

Luces: Nelson Perez

(La escena vacia. Publico a lado y lado. No se debe ver exactamente el lugar
de la accion. La misma sucedera en la escena y sus convenciones no haran
pensar en otro sitio que no sea el escenario. Sétano. Caja No. 6. Los
espectadores ven la escena con una iluminacién verdosa-podrida, tenue.
Nada se mueve. Cada objeto representado deberd ir adquiriendo su
significacion en la medida de su accionar. Se escucha el crujir del horno de
cremacion de billetes que permanecera encendido durante toda la
representacion. El personaje se pone en movimiento. Ha estado como
encostalado en algo que no se presiente claramente en que consiste, pero
que en la pesadilla puede semejar a un costal forrado de billetes verdes. Los
espectadores tendran el tiempo necesario para recrearse en ese lugar de
pesadilla. El personaje saca una mano, una extremidad inferior, otra y asi en
forma sucesiva, primero ritmica y luego torpemente. Sale de su encierro
limbico como una crisadlida emerge de su capullo en donde reposa como
oruga. Va vestido de camisa blanca, y pantalon blancos a rallas. El saco
cuelga de un perchero y al pie del mismo los zapatos de charol, no
embetunados. La cara es una "mascara"de color claro "palida" que denota
perplejidad, asombro, &nimo, desaliento, a veces ira, agresividad,
sometimiento, toda la gama humana de sentimientos que emergen en una
pesadilla y que solo son existencia en la esencia misma de una pesadilla.
Yo, T, Nosotros. Pesadilla. El personaje no es un tipo flaco, ni gordo, es
una "sorpresa” despersonificada que la van construyendo desde un temblor y
llanto infantil hasta una mecanizacién perfecta en su accionar de contar,
seleccionar, inicializar, fechar, separar, movilizar, perforar, separar,



acumular, prensar, perforar y cremar billetes color verde que a causa de la
luz se ven como papeles miasmaticos que despiden efluvios mortecinos, o
de brillantes colores que alegran a los que los poseen, en €l mundo del
capitalismo salvaje y a su corolaria sociedad de consumo).

Yo - Deberé estar prisionero, privado de mi libertad. ;Cual libertad? La que
nunca he tenido. La que ganaré mediante el arte. Esa que perderé un dia
después de conquistada, solo para merecerla después. La libertad que ha de
ser mia para siempre, y tuya también. Menos de las sombras, menos de las
tinieblas.

- Encarcelado, entre una celda asquerosa. ni oscura, ni iluminada, inmunda,
a media luz apenas. Penumbra sospechosa y maldita. Enjaulado como un
pajaro, triste pajaro, ave negra o ave fénix. Deberé haber cometido un
delito, delito capital, algin discurso, una cuartilla. ;Expresaria una opinién?
(Rezaria mi credo? ;Cantaria mi cancién? ;jPensaria, quizds? Habré dicho
que no me importa el Presidente de la Republica..Que el Arzobispo es
homosexual, o que Dios no existe...pude haber imaginado que mi vida es la
paz y que el hombre es la felicidad..;Habré afirmado que soy artista?
'Bah!..No sabré nada, ti tampoco, nadie lo sabra, no lo sabra tampoco Dios.
¢Cual Dios? !Bah! ...Pero estaré prisionero. Depravado. Execrable. Maldito
y abominable. Lo que diran "un reo". Convicto y confeso. Yo. Acusado y
acusador. Yo. "Quisiera ser como aquel que otro ha sido una vez".

- Cercandote. Cuatro paredes. De ladrillo verde. De papel. Papel moneda.
Cuatro. Ladrillo verde color ladrillo. Uno sobre otro. Muchos. Otros y otros.
Centenas y centenares. Mas, mas y mucho maés. Ordenados. En rigurosa
disposicion. Geométricos. Geométricamente. Por millares. Cubistas.
Ordenados por geometria. Paredes juntandose. Amontondndose. Juntas. Las
cuatro. Acosandote. Por tus cuatro linderos. Tus puntos cardinales. Acosan.
Asfixian. Asediandote. Sitiado. Muros. Murallas. Mas bien murallones.
Espesos. De ladrillos papel moneda. Paredones. !Qué bien! ;Paredones?
Geometria perfecta. Color opaco. Gastado por el uso. Cuadrado perfecto de
paredes. Cuadrildtero de murallones. Cuatro. Espalda. Pecho. Derecha.
Izquierda. Ladrillos. Norte. Sur. Paredones. Oriente. Occidente. Cuatro.
Acosandote. Estrechandote. Te asfixian. Te estrangulan. Amurallada celda.
Cuadriculada. Calabozo asediado. Sitiando. Prision. Cuatro al cuadrado.

- Color carne. Color camne cruda. Came cruda. El roce de las yemas. De los
dedos. Carne de sandwich. Dos por tus costados. Sandwich. Por tu frente y
por tu espalda dos. Emparedado. Amurallado. Enmurallonado. Doblemente.
Al cuadrado. Y tu en el centro. Eje. Nucleo al centro, sandwich.



- Cafia en trapiche. Trapichada. Bagazo. Cuatro. Pifiones. Masas metalicas.
Mecanicas.;De acero? ;De ladrillo? ;De qué? De trapiche. Bagaceado.
Trapiche trapichado.. Cuatro.

Voz - Tu. Estrangulado. Sitiado. Tu. Tu-molido. Bagazo-ti. Hecho-trizas.
Masticado.  Triturado-tii. Casi digerido. Hecho-polvo. Trizado al cubo. Al
cuadro. Emparedado. Enceldado. Omnidolor. Dolor atras. Al frente. A los
costados. Ta. Nada. Todo. Cuatro. Adolorido. Nada ti. Al cuadrado. Ta
atomizado.. Dolorando-td. Tu nada, ti. Nada-ti. Cuadruple ti. Dolor tu
dolor. El mio. Y nuestro. Al cuadrado nada. Tu al cubo. Ti nada. Hecho
nada: hecho-todo. Th. No ti. Tu no. Ni ne. Ni neida. Ni nieda. Ni naide. Ni
nadie. Ni-na. Ni nada. Nada no. Nada-ti. Th. Nada nuestro.

- No tendré dinero por que no habri monedas,tampoco billetes, medio
circulante no,casi no. Bueno. Lo que pasa es que me faltara con qué adquirir
el dinero, sin como comprar el "diario de la mafiana". Habré lustrado
(;hecho lustrar?) mis zapatos de limosna. Casi. Pero no. No daré limosna,
estaré para que me la den, para recibirla, para mendigar platillo en mano,
como cualquier cura de parroquia, sin merecerla. Que los limosneros pidan
de comparfiia. Que mendiguen para ellos y para mi, para todos. Casi. Pero
no. No pediré limosna. ;Eso se querian? Pues no. No se pide, se conquista.
Se toma por asalto. Asi como con la gloria. Un gran combate pare una gran
victoria. No pediré por pedir. ;Habrd en mi necios pudores? No mendigaré
por no mendigar. Solo por eso. No-limosnas. Por falta de vocacion. No seré
profesional: ni siquiera de la limosna. ;De la mendicidad? Casi. Casi morir
es vivir. Vagaré por mi cerebro. por mi encéfalo. Haré revolotear las ideas
dentro del craneo. Adn dentro de la calavera, después. Se recalentarén los
sesos, por no mendigar como se lo han pedido. Como las piezas de un robot,
me dolerd la cabeza: el hueso occipital, exhalarda un humo incoloro,
invisible, casi de cortocircuito, estard a punto de estallar, hasta estallard un
poco, se ha de averiar, se cuartearan los huesos parietales, crujird la caja
craneana, como una caja registradora, mi cabeza rumbard y zumbard,
estallara por no pedir. Casi. ;Mendigo? 'Bah!

Voz - (Salmodiando.) Billetes de banco. Monedas acuiiadas en fieros
troqueles. Billetes impresos y mas billetes. Papel moneda a la antiguay a la
moderna. Papel sucio, grasoso. Casi. Dinero sin valor de uso. Con simple
valor de cambio. Sin valor real. Medida de la venta y de la compra, solo
simbolo de cambalache. (Kirie Eleison. Christie Eleison) Trueque. Peso de
la nada. Termémetro del mundo. Corazén enfermizo del sistema. (Kirig
Eleison. Christie Eleison) Dinero: nada mas. El alma del thercado. Halo del
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vaticano. Bolsa de valores y montepios. (Kirie Eleison. Christie Eleison)
Espiritu del espiritu. Dios de los pontifices. Sefior Don Dinero. "Poderoso
caballero...”. Pasaporte hacia el cielo. Tiquete de regreso del Infierno, o del
Purgatorio de este mundo. Del todo omnipotente y omnisapiente. Ruega por
nosotros. (Kirie Eleison. Christie Eleison)

- Casi no. Porque no guardaré dinero. No tendré poder ni gloria ni
influencias. Solo tendré mi nada. Mi libertad encadenada. Mi prision de
papel moneda. No contabilizaré bienes de fortuna. Careceré de poder
adquisitivo. Nada valdré y seré eso: nada. La riqueza me abrumaréd; me
aplastaria, me bestializarfa. Animal de carga o de brega. Prelado o déspota.
Verdugo. Generalisimo. Herodes contemporaneo. Anti-cirineo. No. Casi-no.
Voz - No atesoraras monedas ni billetes. '

- Ni no. Me negaria a mi mismo, delinquiria, me arderia el corazén al rojo
blanco. No seré jamas becerro de oro, ni de niquel. No. Casi. Los valores
capitalizables me ahogarian. Seria un condenado a muerte. !Bah! Pero
tampoco limosnearé. Que nadie se humille, no doblar el espinazo. Casi.
Tomaré por asalto las fortalezas del poder y las de la gloria. Violentaré las
arcas sagradas y las cajas fuertes también. Ganaré la luz armado de paz
acorazado de amores y esperanzas. Me escaparé del cautiverio. Seré libre e
independiente. Por siempre conquistaré mi yo: mi ti: vosotros. Seré profeta
y heraldo, discipulo y mesias. Casi. Yo.

- (Desde el piblico) Nosotros tenemos hambre hambreada. Necesitamos
trabajar trabajoso. Queremos hacerlo. Hambre. Nosotros. Ganar unos pesos
asquerosos, aunque sea unas monedad herrumbrosas. Comprar algo, un pan
por ejemplo o un billete de loteria. Queremos subsistir: aunque sea sub-sub.
Trabajo. Pesos monedas. Un poco: algo. Producir. Cambiar. Pan. Monedas
por pan. Por techo. Papel o metal por servicios. Por comodidad. Billetes o
chequeras. Unos u otras. O ambos. Compraventa. Plata u oro. Valores de
cambio, a cambio de valores de uso. Pan. Compra. Nada. Nada para vender.
Trabajo. Casi nada. Hambre. ;Qué?

Voz - (Como un vendedor de especificos) ! Si ! Vendemos. Vendemos
fuerza: vida, trabajo, cambiamos trabajo por salud, por sangre. Trabajo-
mercancia. Mercancia por mercancia. Cambalache. Mercancia humana o
divina. Cambio. Venta. Trueque. Compra. Cambalache.

- Hambre-hambruna. Valores humanos e infrahumanos. ;Cuentan estos?
No. Nada. No cuentan.
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Voz - Articulos por articulos. Cacharro. Mercado. Trabajo en subasta.
Dinero-trabajo. Paga. Pago. Billetes y monedas y medallas. Es igual. De oro.
De niquel o de cobre. '

- Infame dinero infamante. Dinero ridiculo. Despreciable apreciado.
Humillante. Miseros denarios. El precio del justo. Al Cesar lo'que es del
pueblo. A Dios lo que es de nadie: mio-tuyo. Del Cesar. De todos.

Voz - Pero j, quién es el Cesar ?

- Nada de nada.

Voz - ; De quién, pues ?

- De Dios.

Voz - ; Y quién es Dios ? Dios soy yo: ti. Dios éreis vosotros. Nosotros
mismos. En nosotros y por nosotros, en sangre pelos y pellejo.

- ! Mentira ! Hambre-Dios. ; Dios ? Trabajo. Descanso: restitucion de
fuerza. Recupe-rar energias. Recobrar vida. La vida gastada: ceniza-
rescoldo. Consumida vida, vertida en labor y laborada para otro. Invertida
en construir.

Voz - ; Para quién ? .
- Edificar edificando. Vida. Nutricién por la raiz. Cuna y cama. Techo.
Descanso y fosa. Hambre.

Voz - j Hartazgo ?

- ! No ! Ni no. Gulada nunca, siempre fue el hambre, hambre de todo, de
libertad. Hambre fisica, biolégica. Dolor de tripas, ardor de estdmago, de
intestino grueso, de yeyuno. Hambre hereditaria, de siglos: ancestral. Desde
antes, de atras. De siempre y de nunca mas. De combatir. Hasta el sacrificio:
hambre. Hasta el triunfo-hambre. Hasta siempre. Hasta derrotarla. No. No
ha de ser el hambre. No serd. No perdurara. Ni las tinieblas. Ni la nada. Sera
la luz. La libertad. El hambre no retornardi. Hambre-no. Tampoco las
tinieblas. Se ird para siempre. Tienen que desterrarse. Exiliarse. Estamos
contra ellas. Nos amotinaremos. Sublevacion para derrotarlas. Serdn
vencidas. Exterminadas. ! Salud ! ! Vida ! No hambre. Hambre-no.
Nuncamas. Nomashambre. Notinieblas. Hasta-siempre. Nunca no-si. Nunca.
Por los siglos. Desde los siglos. Jamas.

Nosotros. Nos. (Regresa de nuevo al centro de la escena)

Voz - Ha sido aceptado. Enganchado. Pase a la Gerencia. He aqui al sefior
Gerente.

- Mucho gusto.



Voz - Usted ha sido. Usted. Empleado. Dinero. Por ganar y contar. Toda su
técnica. (No? ;No sabe nada de esto? Lo siento, joven. !No, deténgase!
;Distingue un billete de otro? Billetes del Banco y billetes de la Nacién
(No? Pues aprendera. Puede ensayar. Clasificacién. Hay muchos tipos de
emisiones. Unos, de un papel: otros, de otro. Apergaminado siempre. Mas
finos o mas bastos. "American Bank Note Company”. Para el Banco del
Estado. De cada Estado. Lo mismo las monedas. Diferente aleacion, diez
por ciento de plata, noventa de estafio, niquel a veces, casi siempre cobre,
monedas todas, diferentes aunque parecidas, cara y sello, sello y escudo.

- El escudo de la patria. Cara de Libertador o de Cacique, Calarcd, por
ejemplo. O la cara de la Libertad.

Voz - ;La libertad tiene cara?

- Cara de perro. Bolivar, casi siempre. Perfil aquilino en unas: mestizo ¢n
otras, tipo negroide americano. Y el cacique, tipo indio pijao.

Voz - Monedas de lata o cobre malo. Ojalata, a veces. No son lo que pesan,
no valen lo que pesa en oro, ni en plomo. Inferior su valor adquisitivo. Su
valor intrinseco en menos. Menoscabo. Un cobre es solo eso: cobre. Pelaron
el cobre con ellas. ;Basta?

- Si, sefior Gerente.

Voz - Bien.Ensayemos, pues. Usted ha sido aceptado en periodo de prueba.
Un por si acaso. Tiene que manejar dinero. Mucho. Como jamis se lo
imaginé. Tal cual: dinere. Desconocer esto es ignorar su propio nombre, su
espiritu, como si usted no supiera quién es usted mismo. ;Y no lo sabe? Yo
tampoco, a pesar de ser Gerente. Todos los empleados son expertos. Tiene
que serlo, por fuerza. ;Si? Bueno. Veremos. Aqui en el Banco aprendera.
Billetes y monedas. También barras de oro. Aunque el oro es para la
exportacion como el café excelso. Para nosotros el cobre. Dinero. Es
hermoso.

- ;Cémo, sefior Gerente?

Voz - Como lo oye: 'hermoso! Y su manejo lo es mucho més. Poético. ;No
ha visto a los vendedores de periédicos, a los artesanos, a los vendedores de
mercancia de las aceras, a los rateros y ladrones de cuello blanco sacar a
cada momento de su bolsillo los billetes y contarlos? Sacarlos y contarlos
antes de devolver, contarlos y meterlos para saber cuanto se tiene, "dime
que tienes y te diré quien eres” Poético, realmente poético. Bien, no
perdamos maés tiempo. Vaya con el Cajero Principal. Sigalo: él le ensefiara
sus secretos.-Los del dinero, claro esta. Los otros, no. Nunca. Cuando usted
sea accionista, sus reconditeces. Tiene sus reconditeces el medio circulante.



Se iran convirtiendo en los propios secretos de usted. Empleado, usted
también los poseera algiin dia. Los secretos, desde luego. Aceptado. ;Quiere
ser financiero?

-18i!

Voz - ;Financista?

-18Si!

Voz - ;Peculador?

-18Si!

Voz - ;Hombre de Estado?

-1Sit

Voz - ;Ejecutivo de Juntas Directivas?

-18Si!

Voz - (Magnate?

-1Si!

Voz - !Qué gran provenir! Pero...lastima. Jamds se llega desde abajo.
(Quiere ascender? ! Lo siento! Hay que empezar desde arriba, hijo de
Ministro o de Magnate. Desde antes de nacer, se empieza antes. ! Lastima !
! Pero oiga ! Esta usted empleado. Va a empezar la jornada. Usted. ! La
Banca ! ! Camine con orgullo ! Espléndida profesion. Para otros, claro.
Pase. Caja nimero seis. Entre usted. ! Oiga ! Usted. ( Pausa) Los nuevos a
un lado. En otro los viejos, en montdn aparte. No hay que revolverlos nunca.
Para contar y fajar, los billetes nuevos. Se sellan y se inicializan, bien
clasificados. Y entran en circulacion. Continuaran circulando, del Banco al
patrén, al obrero, al comerciante, al especulador y al Banco de nuevo. En el
circulo vicioso, los nuevos, claro. Los viejos se queman, fajo por fajo. Se
perforan primero. Aca los de cinco, alla los de diez. Y asi los otros. Sigue el
trabajo. En paquetes o "panelas”, arrumados, formando figuras geométricas,
cubos irregulares.

- Color came cruda, podrida. Cuboides de papel moneda, grasientos y
hediondos, unos sobre otros, otros sobre mas. Como edificacion
arquitectonica. Albaiiilando casi. Cuatro paredes. Muros cuatro. Paredones.
Murallones monstruosos. Carcel o cepo. Calabozo de prision. Penumbra
penumbra.. Sandwich. Carne humana. Victima. Emparedado. Cero mas
cero. Nada. Reo. Prisionero.

- (Fase de movimientos oculares rapidos) Te has de culebrear. Boa
constrictor. Te contorsionaras, retorcido el cuerpo, como liana, como varilla
de incendio. Una especie de rito sagrado de brujeria. Masoquista.
Contorsiones. T4, gran serpiente herida, culebra monstruo. Mago de tribuy,
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barbaro cacique en exorcismo, primitivismo. Teatro en ciernes. Forzaras la
piel. Tension capilar. Danzarin hechizado. Brujeria brujeando.
Encantamiento brujo. Hechicero transido, convulsionado, hechizado, en
trance divino y humano, gran brujo salvaje, luciferinos gestos. Tu,
barbaridad o civilizacion de tribu. Serpentearas de pie a cabeza. Vibora
avisporreada. Magia primitiva. Salvaje ceremonia. Hechizo hechizado de
hechicero. Primitividad. Ta. Médium espiritista. Iniciado mason. Espiritu de
la danza, del teatro. Evocador de espiritus, malos y remalos. Duende
enloquecido. Bacanal satanica. T1, convulsionandote, evocador e invocador
de dioses. Malos dioses. Sadicos dioses, castigadores, deidades perversas y
adversas. Torturantes espiritus del mal, y del bien. Malignos. "Dobles"de
antepasados. Almas. Tu. Sosia increible e incrédula. Alma en pena. Anima
sola. Insigne evocador. Bailarin bailando. En tu celda oscura. Tu calabozo.
Entre paredones. Cuatro. Muros. Presidiario. Acosado- asediado.
Extorsionandote. Vidente cegato. Cegaton del todo. Td. Penumbra
penumbrando. Ni oscuro ni claro. Sombras mortecinas. Cuatro. Ladrillos de
papel. Came color carne, color de billetes viejos y nuevos. Cubos de papel
moneda. Geométricas "panelas”. Fajos sobre fajos. Sello e inicial.
Clasificados. Céarcel de dinero. Dinero de prision. Celda de billetes y
billetes. Calabozo extrafio e intimo. Capital carcelero de carcelario.
(Alcaldes y guardianes? Celadores de Banco. Banco de carmme humana. T
en medio. Ruleta comprimida y deprimente, reprimidamente, ahorcandote,
ti. Al centro-tii. Estrangulado. Sin ti. Ta solo. Contigo. En caja. Cuatro. Ta.
Sin ti. Crucificado en papel moneda. Nuevo redentor. Sin redimir ni
remision. En ti mismo. Victima impune. Ti. Sin ti. Contra ti mismo. Mismo
ti. Ta. (Fase de movimientos oculares lentos)

Voz - Aceptado.

- Molido. Trizado. Adolorido.Atomizado. Bagazo. Empleado. Trapiche.
Pifiones cuatro. Trapichado. Paredones. Murallas. Enganchado. Perezando.
Perezona. Trabajosa trabajando. ;Ya? Serd la hora. ! Ya'!

Voz - En punto. No desayunaras. Corriendo veloz. Dormilonando. Al banco.
Nuevo empleado. Bisofio. Aprendiz de aprendices. De maestros. Usted
llegara volando. Entrard. A su puesto, joven. En el sotano, a la Caja namero
seis. Usted. (En el sétano)

Yo - Buenos dias.

Voz - Buenos. ; Mal dormido?

Yo - Si,Sefior.

Voz - Reciba pues su tarea.



Yo - Si, Seiior. ;Los billetes nuevos bien clasificados?

Voz - Para cambio: a circular. Los billetes viejos para el horno: cremacion.
Yo - Si, Sefior.

Voz - ;Sin dormir?

Yo - Desvelado: pesadilla.

Voz - Apriete bien las fajas de papel;

Yo - Si, Seiior.

Voz - bien fajado.

Yo - Si, Sefior.
Voz-la fecha.
Yo - Si Sefior.

Voz - !0jo! Ayer fall6 el sello fechador.
Yo - Si, Seiior.

Voz - Feche bien.

Yo -Si, Seiior.

Voz - Iniciales ademas. No lo olvide. ;Todo muy bien? Empiece.
Yo - Si, Seiior.

Voz - Apurese.

Yo - Si, Sefior.

Voz - ; Trasnochado?

Yo - Si, Sefior.

Voz - No tan despacio.

Yo - Si, Sefior.

Voz - Hay que trabajar rapido.

Yo - Si, Sefior.

Voz - Mas.

Yo - Si, Sefior.

Voz - Mas agilidad.

Yo - Si, Sefior.

Voz - En los dedos: mueva los dedos.
Yo - Si, Sefior.

Voz - Exactitud ante todo.

Yo - Si, Sefior.

Voz - Apuraras.

Yo - Si, Seiior.

Voz - Agilizaras mas que ayer.

Yo - Si, Sefior.

Voz - Menos mal hoy.



Yo - Si, Sefior.

Voz - Cuente bien.

Yo - Si, Sefior.

Voz - Recuente.

Yo -! S1, Sefior !

Voz - Rectifique.

Yo -;Yo?

Voz - !Si! Usted. Esta sonambulo.

Yo -!Si, Seiior !

Voz - Muy deficiente, por no decir malo.

Yo - ! Si, Seiior. !!!

Voz - Daras vuelta sobre ti mismo. Quedaras boca arriba y alzaras la frente
un poco. A medias, eso es, muy bien. La sacudirds y entreabriras los ojos.
Medio veras. Cegatonamente. Lagafiosamente. Volveras en ti mismo, pero
poco a poco. En ti. En mi En nosotros. Seras. Seremos. Te despabilaras.
Veras un tanto bien. Td. Yo. Nosotros. Tu-yo. Yo-td. Ta-th. Haréds
conciencia. Despertards. Tt y todos nosotros. ; Dormias ? -

Yo -!PESADILLABAMOS! (Suena el despertador.)

Voz - Despertaremos.
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Nuestro trabajo se inicio con la lectura de la obra «Gaspar» de Peter Hanke
publicada por Alianza Editorial, version castellana de José Luis Gomez y
Emilio Hernédndez y que se estrené en Madrid, en el teatro Arlequin. Mi
intencion era proponerle al actor Diego Casas un trabajo de exploracién de
ese texto - pre-texto o partitura, de todas maneras mi concepcién practica
acerca de esos conceptos hasta ese momento de mi propuesta creia habia
sido suficientemente reflexionada.

« La obra «Gaspar» no muestra lo que realmente sucede o realmente
sucedié con Kaspar Hauser. Muestra lo que es posible hacer con alguién.
Esta aparentemente simple aseveracion ha sido algo que desde mis
comienzos como hombre de teatro me ha apasionado. Indiscutiblemente fué
el germen de mi primera obra "Los Mofetudos ", y de muchas de mis
reflexiones acerca de la obra de Brecht "Un Hombre es un Hombre".

La lectura nos fué acercando a lo que podemos denominar la fortura gestual
v vocal a la que es sometido el personaje. Nos instalamos, durante el tiempo
que duraron las lecturas, como sugiere el autor, encima de un gran
proscenio como si fueramos ¢l ojo magico que oscila ante la violencia de las
proposiciones y respuestas. No consideramos una hisforia, en el sentido
tradicional de la Dramaturgia, sino un conjunto de acciones, gestico-vocales
y temporo-espaciales que como fin tienen la de desconstruir- a aprender lo
que se sabe para aprender lo que no se sabe y sin saber el para qué.

«Ahora estoy impaciente por despertarme, mientras que antes estaba
impaciente por dormirme. Me han hecho hablar. Me han trasladado a la
realidad. ;Lo ois? (Silencio.) ;Ois? (Silencio.) 'Tchcheh ! (Silencio.) (La
escena se oscure.) Silencio.»

«Quisiera ser como aquel

que otro ha sido una vez.»

Teatrario,enero 20/95

11



Reviso libros. Me encuentro un ejemplar de letras nacionales 3 julio -
agosto y en ¢l tu pesadilla de eutiquio leal. Algo me golpea. Me remite a
"Gaspar", a los "Mofetudos”, a "Un Hombre es un Hombre", al alucinante
proceso de la alienacién humana y a la basqueda de la fisura por la cual
debemos introducir el estilete de la creacion develadora de sentido. Leo que
el escritor nace en Chaparral, Tolima, en 1923. Que "su nifiez transcurre
entre labores agricolas.” Que estudia en Bogota y Tunja y que ha oficiado de
jornalero, soldado, agente viajero, periodista y conferenciante. Que ha
escrito versos que ha considerado malos y que sus cuentos los ha
considerado como "literatura comprometida” Que gana varios CORCursos.
Que en 1965 gana dos distinciones en el concurso de cuento organizado por
el Quinto Festival de Arte, con sus cuentos tu pesadilla y hambre para
que amanezca, y que ha escrito tres piezas teatrales imposibles de llevar a
escena. Desde entonces suefio con ponerlo en relieve.

Teatrario,febrero 1/95

El proceso de lecturas continua y reorganizamos algunos apartes del texto
para darle claridad a la narracién. Consideramos que hay una técnica similar
a la de la "libre asociacion” utilizada por el psicoanalisis y es evidente su
caracter onirico. La Dra. Patricia Garcia nos proporciona el libro La
Pesadilla de Emest Jones (Edit.Paidos.Bs.As 1967) y alli encuentro el
vocablo Angst que es considerado por el autor como el que "mejor expresa
el miedo que se produce en la pesadilla" y que es el que "denota la precisa
combinacién - intraducible a los idiomas mas habituales - de aprension
temerosa, terror panico y angustia tremenda que concurren a conformar la
sensacion producida en las pesadillas.” Ese vocablo voy a usarlo después en
las improvisaciones previas al montaje de esta pieza.

Leemos: «Basandonos en estas y otras descripciones, podemos decir que las
tres caracteristicas esenciales de este mal son las siguientes: 1) un miedo
mortal; 2) una sensacién de opresion que dificulta en forma alarmante la
respiracion; y 3) la conviccion de una completa paralisis.» Esta altima
caracteristica nos sefialaba un camino hacia la sintesis gestual que
compromete la entera corporalidad de la actuacion, investigacion en la cual
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estoy comprometido hace algin tiempo y a la cual recurri en montajes como
Potestad de E. Pavlovsky, con Rafael de La Calle en el papel protagénico.
«Las transformaciones de que es susceptible una pesadilla son infinitas,
pero hay un sentimiento que dificilmente falta en cualquier caso: el de un
intenso e incomprensible terror. Unas veces la victima esta enterrada bajo
inmovibles rocas que la torturan por todos los costados, pero dejandole
siempre ¢l resquicio de la conciencia de la situacion. Otras veces se ve presa
entre las viscosas extremidades de un monstruo, cuyos ojos tienen la mirada
fosforescente del sepulcro y cuyo aliento es venenoso como los pantanos de
Lema. Todo lo que hay de horrible, repugnante o temible, tanto en lo fisico
como en lo espiritual, desfila ante ella en espantoso tropel. Es amenazada
por el silbido de las serpientes, torturada por los demonios, aturdida por las
voces vacuas y frias de las apariciones. Una pesada piedra es colocada sobre
su pecho, aplastindola en una agonia sin remedio; toros salvajes y tigres
persiguen sus ineficaces pasos; los infernales chillidos y el balbuceo de las
malignas brujas flotan a su alrededor. En cualquier situacion en que intente
colocarse, es soberanamente desdichada; es Ixién empujando sin descanso
su rueda; es Sisifo haciendo rodar eternamente su rueda; es colocada sobre
el lecho de hierro de Procusto; es postrada en tierra ante las ruedas
inminentemente proximas de Juggernaut. En un determinado momento
puede tener la sensacion de que un demonio se halla a su lado: para evitar la
visién de figura tan aterradora, cerrara sus ojos; pero la maligna presencia
sigue evidente ante ella; siente su helado aliento difundiéndose sobre su
propio rostro y sabe que se halla cara a cara con un fantasma. Si mira hacia
arriba, se encuentra con horribles ojos que la miran fijamente y un rostro
demoniaco que le sonrie, mostrando sus dientes, con mds que infernal
malicia. Puede tener también la idea de una monstruosa bruja agazapada
sobre su pecho -muda, inmévil y perversa, una encarnacion del espiritu del
mal cuyo peso le corta el aliento y cuya mirada, fija, mortal e incesante, la
petrifica, la horroriza y le hace insufrible la existencia.» ( Macnish R. The
Philosophy of Sleep. pag. 138, 1834. Citado por E.Jones)

Teatrario.Febrero 25/95
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La pesadilla se caracteriza por un fuerte latido cardiaco y también por
imposibilidad de realizar ningin movimiento de defensa, o de cualquier otra
indole. Para el que observa a veces se suceden movimientos espasmédicos
tonico-clonicos. Es evidente que todo esto lo vamos a tener en cuenta.
Diego realiza ejercicios sobre ruidos cardiacos ejecutados desde su aparato
fonador los cuales estamos introduciendo en la estructura gestico vocal de la
puesta en relieve. Se continuan las lecturas. Cuando llegamos al pre-texto
de:

"Voz - Billetes de banco. Monedas acufiadas en fieros troqueles. Termome-
tro del mundo. Corazén enfermizo del sistema. Dinero: nada més. El alma
del mercado. Halo del vaticano. Bolsa de valores y montepios.” El aspecto
religioso se nos hace evidente, el ritual nos lleva a cantar:

IKirie Eleison, Christie Eleisén! Este cantico se repite al final del
parlamento: "Del todo omnipotente y omnisapiente.”

Empiezo a controlar el ritmo de la pieza por medio de mediciones y estudio
de las acelaraciones y desacelaraciones de las imagenes significativamente
vivenciadas por el actor.

Teatrario.Febrero 28/95
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"Los sonidos deben ser primero pensados, es decir, elaborados a nivel
cortical. Como cualquier imagen cortical, también la imagen sonora musical
necesita de tiempo para que sea formada y grabada en la memoria”

(Cemnei Elena. L'Enigma della Voce Umana. Edit. Quo Vadis.Roma.1987)
Nuestro trabajo contempla que la imagen psiquica estimule la respuesta
fisiologica del aparato fonatorio como condensacién del bioritmo global del
actor en situaciéon dramatica.

No lea fonemas, ni palabras, lea imagenes. Esto se pone en practica con
ejercicios de tecnica de biofonologia y lectura sin emitir sonido. Escojo la
palabra "Cercandote" dentro del contexto de cuatro paredes de ladrillo verde
color ladrillo.

Primer nivel del ejercicio: Con los ojos cerrados para facilitar la presencia
de la imagen de encerramiento. Ir modulando la palabra viendo la imagen
de la pared enfrente del actor con Cer, luego la pared posterior con Can,
continuar con la pared al lado izquierdo, Do y luego con la pared del lado
derecho, Te.

Segundo Nivel: Ir articulando sin emitir sonido y siempre con la imagen de
las cuatro paredes cercandonos. Repetir y repetir. Tomar conciencia de la
imagen incrustada en el aparato fonatorio, es decir de los musculos y las
cajas de resonancia.

Tercer Nivel: Emision de la voz. Tomar conciencia de los resonadores y de
la impedencia de la columna de aire. La columna de aire debe tener su
soporte en los musculos abdominales, diafragma, gluteos y piernas.

Este mismo ejercicio se hace con las imagenes que sugieren dentro de
nuestro cuerpo: "Eje", en este caso de la cabeza a los pies o de estos a la
cabeza, la palabra se interioriza a lo largo del cuerpo. La palabra se desliza.
"Nucleo al centro”, se coloca la imagen en el centro del pecho y luego se
termina con "Sandwich” cuando la imagen tira la pared anterior del torax
hacia la espalda y la pared posterior hacia adelante en un autentico
"sandwich" sonoro.

Otro ejercicio del mismo tipo se realizé con las imagenes sugeridas por el
texto: "Te has de culebrear. Boa constrictor. Te contorsionaras retorcido el
cuerpo, como liana, como varilla de incendio." El actor al pronunciar la
primera imagen gira la mandibula en una auténtica contorsion articulatoria
para luego abrir la boca como si estuviera engullendo a su presa y luego
tragarla.

Teatrario. Marzo. 21/95
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Estreno de Tu Pesadilla

Billetes y mas billetes. Hago la voz en Off. Es evidente que siento un placer
grande el verme de nuevo involucrado directamente en la accion teatral. En
el cuarto de sonido y con el microfono en la mano improviso resonadores al
compas de la pulsacién vocal, proxemia fonica, del personaje interpretado
por Diego Casas e inconscientemente ante la recepcion del publico que
acudio a la sala. El objetivo se estaba logrando, un verdadero trabajo de
investigacion personal, investigaciéon no como la petulante premisa de
encontrar algo nuevo basados en hipétesis de trabajo lo mas seguro ya
descritas por otros, sino investigacion como reconocimiento de nuestra
experiencia en el trabajo creador, esa premisa de lograr que la voz fuera
también, desde el punto de vista teatral parte del cuerpo, prolangacion de
una gestica a todas luces alienada en la medida en que se coloca en
dicotomia estética; por una parte el cuerpo y por otra el aparato fonatorio;
diccion vrs gesticulacion. Comprobé que las caracteristicas psicofisicas que
se dan en Tu Pesadilla, lograban esa simbiosis, pues el encerramiento
corporal de una pesadilla, explicitaba la necesidad de la maxima sintesis
gestica del actor.

Teatrario. Junio 14/95
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E.I._a Casa del Teatro estrena obra en su sede

Entre suenos y pesadillas

- El dinero como amo y

- sefior que mueve al
mundo es el invitado de
-honor a esta puesta en
-escena que, ante la

- intencién de poseerlo,
-enloquece a su

. protagonista al punto
~de convertir su suefno
“en una terrible pesadilla.

Con la dramaturgia y voz de Gil-
berto Martfnez y la actuacién de
Diego Casas, la Casa del Teatro
entrega a desde hoy en gran estre-
no nacional, la obra ‘Tu pesadi-
lla’, basada en un cuento de Euti-
quio Leal.

El trabajo se inicio con la lec-
tura de la obra ““Gaspar’’ de Pe-
ter Hanke publicada por Alianza
Editorial; en la versién castellana
de José Luis Gémez y Emilio
Herndndez y que se estrené en cl
teatro Arlequin de Madrid.

- Escenade la

obra "Tu ‘
pesadilla’.

Senala Gilberto, el director del

grupo, ‘‘La obra Gaspar no
muestra [o que realmente le succe-
di6 a Kaspar Hauser...sino lo que
es posible hacer con alguicen.
Motivo de reflexion desde mis
comicnzos como hombre de 1ca-
tro...y dc muchas de mis reflexio-
nes acerca de la obra de Brecht
Un hombre es un hombre'’.
- La lectura fue aproximando al
grupo a la tortura gestual y vocal
a la que cs sometido el personaje.
Sc instalaron durante un bucn
tiempo -1al y como lo sugiere ¢l
aulor- en un gran proscenio y sin
considerar la historia cn el senti-
do tradicional de la Dramalurgia,
lograron un conjunto de accio-
nes, géstico-vocales y temporo-
espaciales con cl fin de descon-
truir lo aprendido.

Esia sensacin que denota una
combinacién entre aprension (c-
merosa, [error, panico y-angustia,
se estard exhibiendo hasta el 24
de junio a las ocho de 1a noche ¢n
su Sala Concertada de Colcultura
y el municipio de Medecllin,
Cra.43 No. 52-5. Tel.23941791



&=

N_Ueva, obra de la Casa del Teatro

La blofonologla

El nuevo taller que dictaré Gilberto Martinez en Mamza}es nene que ver con
la diccién, con el tratar a la voz en la dramaturgia con un carécter de elemento
vivo. Nuestros artistas fallan mucho en su diccién. En Tu pesadilla, el reciente
montaje de La Casa del Teatro, se~advierte el trabajo que han hecho en este
sentido. Vea la obra hasta el 24, a las 7:30 p. m., en la sede del grupo, de
i miércoles a sdbado. Foto Hervasquez
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‘clo para hacer un llamado de

lumna de aire en manera ade-

- bajo en fonologia. Eso es lo més
- importante de la obra porque el
" movimientode traslaciénnoexis- |

. to de vista psicolégico: se siente

Tu pesadilla,

la de Gilberto Martinez

Por Ofelia Luz De Villa ‘

Tu Pesadilla, un cuento de
Eutiquio Leal, unescritorde Cha-
parral, Tolima, es el que aca.bal
de llevar a escena La Casa del \
Teatro, con la direcci6én de Gil- |
berto Martinez y la actuacién. |
especial de Diego Casas. Pero |
aqui se da un personaje suli ge-
neris, el de la voz en off, la de
Gilberto, que es todo un estudio
de investigacién fonolégica que
se puso en marcha como ejerci-

atencién sobre la mala diccién
que Hene nuestros artistas. Mu-
chos de ellos se montan a un
escenarioy el piblicono captalo
que dicen por su mala vocaliza-

cién, y que conste que no sélo se

algunos presentadores de televi-
sién, como a narradores de ra-
dio... ' .

“Tu pesadilla es un cuento que
encontré en un ejemplar de Le- |

" tras Nacionales, el No. 3 de julio-
. agostoy que me sirvié paradesa-

rrollar el montaje y la dramatur- :
gla y realizar asi un trabajo que
vengo haciendo hace 7 afios so-
bre el problema de la voz en el

actor, que en nuestro medio es
completamente olvidado. Recor- |
dé las palabras que le escuché

una vez a Enrique Buenaventu-

ra refiriéndose a un grupo de

Medellin, “con un trabajo tan |
lindoyunaobratanbuena, cuan- |
do abren la boca la obra se va al
suelo”. Lo cierto es que el actor
no tene conciencia -y pasa tam-
bién en los locutores y presenta-
dores-, que no manejan la co-

cuada. El trabajo de Pesadilla
concretizé la experiencia del tra-

te. La caracteristica de las pesa-
dillas es que te querés mover
perono te podés mover. Esas son
tres caracteristicas desde el pun-

S

. i
- LA TRAMA 1
" La pesadilla es la historia de
. un pobre hombre que lo aceptan

% en el sétano de un banco para

"que labore quemando billetes,
analizando, seleccionando y co-

| leccionando, siendo que €s un

individuo que no tiene dinero. El

tema de la obra es el poder del

dinero, el Dios de la humanidad.
*"La escena se sucede en el séta-

‘no, en la caja No. 6, donde el
. | “personaje los va seleccionandoy

- esa es tu pesadilla, la pesadilla
-de élyla pesadilla de todos noso-
~tros.
“+El personaje no es flaco ni gor-
-do, es una “sorpresa despersoni-
ficada™ que la van construyendo

5 un temblor vy un lanto
trata de artistas escénicos, sino | degde y

1
de todo tipo, porque el mal aque- |
‘ ja también a los que cantany a |

infantl hasta una mecanizacién
-perfecta en su accionar de con-

| tar, seleccionar, inicializar, fe-
'char separar, movilizar, perfo-

i
| rar, separar, acumular, prensar

} ycremar billetes color verde, que

|

EL MONTAJE
“Ha sido un trabajo muy lindo
porque es el verdadero trabajo
experimental que es alternativo,
que no es de masas sino de cali-
dad. Y el trabajo con el actor y la
relacién ha sido importante por-
que hemos logrado encontrar
registros vocales que no se ha-
bian conseguido en toda la tra-
- yectoria teatral. Yo hago el papel
de la voz, es investigacién del
resonador en base alatécnicade
la voz sin emitir sonido, tratando
de transmitir imagen y no pala-
bras. ’ '
La obra est4 construida sobre
la técnica de la libre asociacién.
El actor va do...”, se-
fiala Gilberto Martinez, director
de esta puesta en escena y quien
hace su papel en off como si se
tratara de una especie de voz de
‘1a conciencia. -
| - Diego Casas tradujo el libro de
donde extrajeron la técnica de la
voz no emitida. El se mete al

a causa de la luz se ven como
papeles miasmaéticos, que despi-
den efluvios mortesinos; o de
brillantes colores que alegran a

| piblicoy empieza a jugar con los

pronombres... “Tenemos hambre
hambreada, nada para vender,
trabajo, hambre, qué... vende-

los que los poseen en el mundo
.del capitalismo salvaje y a su
.corolaria sociedad de consumo.
.- Billetes de. banco, monedas
acufiadas en fleros troqueles,
dineros sin valor de uso, el que se
quema, con simple valor de cam-
bio, medida de la venta y de la
compra, sélo simbolo de camba-
lache. ;

El alma del mercado, halo del
vaticano, bolsa de valores y mon-
tepios, espiritu del espiritu, dios
de los pontifices, sefior don dine-
ro poderoso caballero, pasaporte
al cielo, tiquete de regreso del
infierno o del purgatorio de este
mundo, del todo omnipotente y
omnisapiente... Ruega por noso-

Al contador finalmente lo des-
piden porque no quems§ lo sufi-
clente; por inepto para contar
billetes, para fechar, para selec-
cionar... = . ’

un miedo mortal, una opresién
que dificulta en forma alarmante

" la respiracién y tener la convic-

cién de una completa paralisis.
Esas motivaciones se las di a

Diego Casas, para un trabajo

eminentemente vocal.

‘\
1

|realizadas por Nelson Pérez. La
~ ‘Jueguen, fotocopias de délares y

tes de Alemania y Suiza.

: mos fuerza, la vida, trabajo cam-

. balache, venta, trueque, cam-

¢ bio, venta...”, dice la voz. Y con-
tinta: “titulos por articulos...
Dineroinfamante, ridiculo, apre-
ciado, a Dios lo que es de nadie,
mio, tuyo, del César, de nadie...
?ios... Dinero... Vosotros bille-
€S, s

6 meses demord el montaje

perolainvestigacién tiene 7 arios, |

pues Gilberto acaba de terminar
eltaller de bigfonologia, que “quie-
re decir que la voz en accién, en |
situacién dramética, es la voz |
,viva”, explica Martinez, quien fue
\Invitdo a Cali a dictar este taller
-el 3 préximo 3 de julio.
En el montaje se cuenta con |
;un técnico de luces y la asisten-
icia de direccién, ambas faenas

iescenografia, original de Gilber-
to, requiri6 una excesiva compra
,de billetes para que los nifios

una serie de dinero auténtico, de
1893 a 1930, que pertenecian a
la coleccién del abuelo, y de bille-

I
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PORQUE DE LA OBRA

“El anélisis critico de la situa-
cién que estamos viviendo sobre
los teatros alternativos y ante la
~avalancha del teatro comercial,
ante la privatizacién del arte, o
que el arte nuestro que es inves-
tigativo no puede existir si no
vende producto... Mi lucha siem-
pre ha sido que uno no se puede
vender si uno quiere ser un au-
téntico artista.- En nombre del

- arte se venden productos defor-
mantes dela cultura que alienan
a la gente. Lo queremos es inci-
tar a un cambio de comporta-
miento que es, en dltima instan-
cia, lo que hace el arte. Por eso
sigo invitando a que se atrevan a
abrir la puerta abiertadela Casa
del Teatro, a.-ver lo que hay ahi...

MUSICA .

Elrecurso musical est4 apoya-
do en'la obra de Carl Orff, en su
Carmina Burana, que se llama
Comedia y a su vez estd basada
en el pensamieénto del apocalip-
'sis. “Aqui se da la unién del

pensamiento antiguo griego y del -

_ pensamiento cristiano de algu-
nas sectas donde se dice que en
el fin del mundo, cuando suceda
el apocalipsis, todos seremos

perdonados. Siguiendo las téc-
nicas musicales de Orff yo intro-

‘duzco, en ‘determiandos parla-

mentos, cantos religiosos y pro-
fanos con una mezcla interesan-
te que refuerza la imagen del
apocaliptico dinero”, dice Gilber-
to. ) &

DIEGO CASAS

Diego Casasesunodelosacto-
res que tiene gran capacidad
mimica, adem4s. es mimo y ha
trabajado con Gilberto desde.
hace varios afios. Es egresado de
la U. de A. pues hace un mes se
gradué como maestro de artes
escénicas, profesional en el ver-

‘dadero sentido del término.

Sigue las normas de los que
trabajan el entrenamiento conti-
nuado, que no termina con el
montaje.

Lapréxima obra que llevardna
escena es Prométeme que no gri-
taré, del autor colombiano Victor
Viviescas, uno de los fundadores
de la Casa del Teatro y ahora
director de artes escéncias de
Colcultura. Con esta obra se
cumplird el compromiso que se
establece entre Colcultura y La
Casa del Teatro.
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La Casa del Teatro empieza hoy
unatemporada de puestaenesce-
nade la obraTu pesadilla, original
de Eutiquio Leal, escritor nacido
en Chaparral, Tolima, en 1923.

El montaje de este trabajo se
inici6é con la lectura de Gaspar,
de Peter Hanke, estrenada en el

. Teatro Arlequin, de Madrid.

“Mi intencién era proponerle a
Diego Casas un trabajo de explo-
racién de ese texto, pre-texto o
partitura”.
~ “Laobra Gaspar no muestra lo

-que-realmente sucedié con Kas-

. par Hauser. Muestra lo que es
" posible hacer con alguien”.

~ . Gilberto Martinez cita este co-

¢ mentario -no al autor- y mani-

.. flesta que “esta simple asevera-
-cién-ha sido algo que desde mis
comienzos como hombre de tea-

}ztro me ha apasionado. Indiscuti-

rimera obra, Los mofetudos, y
e~ muchas de mis reflexiones

hombre es un hombre.
“Segan. explica Gilberto Marti-
-*i nez, encargado de la dramatur-
. ‘gla y direccién de Tu pesadilla,
esta lectura lo fue acercando a
lo que podemos denominar la
: tortura gestualy vocalalaquees
-sometido el personaje”.
7> " El resultado de todas estas
“*- convulsiones en su mente fue
" queno se did origen a una histo-
-ria como tal, segin los cédnones
»eladramaturgia sino a un
/.. conjunto de acciones “géstico-
. vocalesy tempora-espaciales que
- como fin tienen el de decons-
truir, aprender lo que se sabe
para aprender lo que no se sabe
y sin saber para qué”, explica
Gilberto Martinez.
- “Ahora estoy impaciente por
~ despertarme, mientras que an-
tes estaba impaciente por dor-
mirme. Me han hecho hablar,
me han trasladado a la realidad.
Lo ois? (silencio), ¢ois? (silen-
cio). {Tchehceh! (silencio), (la es-
cena se oscurece), silencio”, es-
cribe poéticamente mspirado
Gilberto Martinez para tratar de
explicar las sensaciones que

,otro ha sido una vez

en el campo y estudi6é en Tunjay
Bogot4. Jornalero, soldado, agen-
te viajero, periodista y conferen-
ciante, ha ganado varios concur-
sos literarios. Escritor de versos
que él considera malos y de rela-

tos de “literatura comprometi-
da”, con Tu pesadilla y Hambre -

paraqueamanezca gané el Quin-

to Festival de Artes en la moda-

lidad de cuento.

Segin Gilberto Martinez, Leal
ha compuesto tres piezas teatra-
les imposibles de llevar a escena,

razén por la cual ponerlo de relie- -

ve ha sido uno de sus mayores
desvelos.

ACTORES

En Tu pesadilla actian Diego
Casas y la voz de Gilberto Mar-
tinez, encargado también de la
direccién y ladramaturgia. Mar-

tinez es el actual presidente de -
la Casa del Teatro. Harealizado .

estudios en México y Estados

Unidos. Con 40 afios, ha sido
director, actor y fundador de .

. varios grupos de teatro locales.

‘También es médico, investiga-

teatro comoLa ceremonia, El grito

- dor, ensayistay autordeobrasde -

de los ahorcados (premio nacio- -
nal de teatro), Zarpazo y Doria -
Pdnfaga o el sabelotodo. Con la

Casa del Teatro ha realizado los

montajes de Los Emigrados, de -

Wrozek; Potestad, de Pablosky:
La guandoca, de Gabriela Sam-
per; y Prométeme que no gritaré,
de Victor Viviescas, ademas de la

celebracién de 500 representa- |

ciones de Pareja Abierta.

Diego Casas, por su parte, es -
maestro de arte dramatico en la
U. de A. y trabaja como actor en
Pluft el fantasmita, Homo ludens, -

Prométeme que no gritaré y en los

talleres de la voz, en Santafé de -

Bogot4 “Voz para el texto teatral”.

Egresado del programa de Re- .

creacién Dirigida del Politécnico
Jaime Isaza Cadavid, participé
en el grupo de teatro de esa
institucién en las obras El monte
calvo, de J. A. Nifio; Victimas del
deber, de Ionesco; yLa muerte de

; . Atahualpa, de B. Roca Rey.
transmite Tu pesadilla y remata -
" diciendo: “Quisieraser aquel que :

Las luces de esta obra, estre-
nada el 14 de junio de este afo
en la Casa del Teatro, estdn a

 cargode Nelson Pérez. La tempo-

EL AUTOR
Eutiquﬂio Leal pasé su nifiez

—.—-f

rada se extendera hasta el préxi-

mo 1 1 de noviembre

’”"4;/»/ e e




Laboratorio dela Angustia

“TU PESADILILA”

Cuandoelteatro seasume con espiritu investigativo, quien
lohace padecera aquellos “males” o “enfermedades” de
corte ascético, que llevan al dolor, la desesperacién y la
duda. Pero, como recompensa, quien saledetal estadode
busqueda 'y experimentacion, muchas veces traefortaleci-
daslas fuentes secretasdelasalud, lasalud deaqueliosque
buscan el conccimiento. Taleselcaso, detalvéseltmico
cientifico del teatro de la ciudad de Medellm, Gilberto
Martinez. Cientifico, pues es alguien que seexpeneala
dura prueba del ensayo-error, del ensayoc-acierto, del
ensayo-descubrimiento. Novaalafijacomomuchosotros
Jjovenescreadores delmedio quecreen conocercierto A.B
C delteatro, sin haber experiementado, simplemente por
el “arte” de la “copia-acierto” o la “copia-error”.

Productodeeselaboratorioteatral, queeslo seconvierte
Casadel Teatro,concadanuevoproyecto, esiaobra “Tu
Pesadilla”, en la que Gilberto Martinez se basa en
cuento del escritor tolimense Eutiquio Leal, como texto
sobreelcualexplorarlo queplantea Peter Hankeenla obra
“Gaspar”, lo cual se resume en la siguiente aseveracicn:
“La obra “Gaspar” no muestra lo que realmente sucede o realmente sucedio con Kaspar Hauser.
Muestralo quees posiblehacerconalguién.” Aestasdosconfluencias, la deLealy lade Peter Hanke,
Gilberto Martinezsumauna inv&stiga'cién sobrelascaracteristicas delapesadilla, vistacomo“...La
precisa convinacion de aprension temerosa, terror panico y angustia tremenda...”. Bajo estos
parametros ¢l actor Diego Casas es sometido a una “tortura gestual y vocal™ cuyo sentido es el de
mostrar la aprehencién y alienacién ala que es sometidoun empleado bancario, cuya (mica misién es
hacer circular el papel moneda, “color carne cruda”, por “el roce de las yemas”, encerrado,

“encarcelado”, asfixiado entre paquetes ‘panelas” “ladrilles”, fajos de dinero.
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