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Voz en off

Sftberto Martinez en su papel de voz en off. Foto Hervasquez

Nueva obra de la Casa del Teatro

Tu pesadilla,

‘la de Gilberto Martinez

" Por O_felia Luz De Villa

Tu Pesadilla, un cuento de
Eutiquio Leal, un escritor de Cha-
parral, Tolima, es el que acaba
de llevar a escena La Casa del
Teatro, con la direccién de Gil-
berto Martinez y la actuacién
especial de Diego Casas. Pero
aqui se da un personaje sui ge-
neris, el de la voz en off, la de

Gilberto, que es todo un estudio.

de investigacién fonolégica que
se puso en marcha como ejerci-
cio para hacer unllamado de
atencién sobre la mala diccién
que tiene nuestros artistas. Mu-
chos de ellos se montan a un
escenario y el ptiblico no captalo
que dicen por su mala vocaliza-
cién, y que conste que no sélo se
trata de artistas escénicos, sino
de todo tipo, porque el mal aque-
ja también a los que cantan y a
algunos presentadores.de televi-
sion, como a narradores de ra-
dio...

“Tu pesadilla es un cuento que
encontré en un ejemplar de Le-
tras Nacionales, el No. 3 de julio-

agostoy que me sirvié paradesa-

rrollar el montaje y la dramatur-
gia y realizar asi un trabajo que
vengo haclendo hace 7 aflos so-
bre el problema de la voz en el
actor, que en nuestro medio es
completamente olvidado. Recor-

~ dé las palabras que le escuché

una vez a Enrique Buenaventu-
ra refiriéndose a un grupo de
Medellin, “con un trabajo tan

lindoyunaobratanbuena, cuan-

do abren la boca la obra se va al
suelo”. Lo cierto es que el actor
no tiene conciencia -y pasa tam-
bién en los locutores y presenta-
dores-, que no manejan la co-
lumna de aire en manera ade-
cuada. El trabajo de Pesadilla
concretizé la experiencia del tra-
bajo en fonologia. Eso es lo mas
importante de la obra porque el
movimiento de traslacién no exis-

" te. La caracteristica de las pesa-

dillas es que te querés mover
perono te podés mover. Esas son

. tres caracteristicas desde el pun-

to de vista psicolégico: se siente

un miedo mortal, una opresioén,

que dificulta en forma alarmante
la respiracién y tener la convic-
cién de una completa paralisis.

Esas motivaciones se las di a

 Diego Casas, para un trabajo’
eminentemente vocal. -

LA TRAMA
La pesadilla es la historia de
un pobre hombre que lo aceptan

en el s6tano de un banco para

que labore quemando billetes,
analizando, seleccionando y co-
leccionando, siendo que es un

‘individuo que no tiene dinero. El

tema de la obra es el poder del

‘dinero, el Dios de la humanidad.

La escena se sucede en el s6ta-

no, en la caja No. 6, donde el

personaje los va seleccionando y

esa es tu pesadilla, la pesadilla

de él yla pesadilla de todos noso-

‘tros.

El personaje no es flaco ni gor-

.do, es una “sorpresa despersoni-

fieade! gue la van aansitruyendo
desde ‘'un temblor y un llanto
infantil hasta una mecanizacién
.perfecta en su accionar de con-
tar, seleccionar, inicializar,

char, separar, movilizar, perfo-

- rar, separar, acumular, prensar

- ¥y cremar billetes color verde, que

a causa de la luz se Ven como
papeles miasmaticos, que despi-
den efluvios mortesinos; o de
brillantes colores que alegran a
los que los poseen en el mundo
del capitalismo salvaje y a su

corolaria'sociedad de consumo. |

' Billetes de banco, monedas
acunadas en fieros :troqueles,
dineros sin valor de uso, el que se
quema, con simple valor de cam-
bio, medida de la venta y de la
compra,; s6lo simbolo de camba-
lache.

El alma del mercado halo del
vaticano, bolsa de valores y mon-
tepios, espiritu del espiritu, dios
de los pontifices, sefior don dine-
ro poderoso caballero, pasaporte
al cielo, tiquete de regreso del

infierno o del purgatorio de este
- mundo, del todo omnipotente y

omnisapiente... Ruega por noso-
tros.
Al contador ﬁnalmente 10 des-

"piden porque no quemso lo sufi-

clente; por inepto para contar
billetes, para fechar, pa.ra selec-
cionar

. EL MONTAJE ’

“Ha sido un trabajo muy lindo
porque es el verdadero trabajo
experimental que es alternativo,
que no es de masas sino de cali-
dad. Yel trabajo con el actor y la

relacién ha sido importante por-

ciue hemos logrado encontrar
registros vocales que no se ha-
bian conseguido en toda la tra-
yectoria teatral. Yo hago el papel
de la voz, es investigacién del
resonador en base a latécnica de
la voz sin emitir sonido, tratando
de transmitir imagen y no pala-
bras.
! La obra esta construida sobre
la técnica de la libre asociacién.
El actor va imaginando...”, se-
fiala Gilberto Martinez, director

de esta puesta en escenay quien

hace su papel en off como si se
tratara de una especie de voz de
la conciencia.

‘Diego Casas tradujo. el libro de
donde extrajeron la técnica de la
voz no emitida. El se mete al
publicoy empieza ajugar conlos
pronombres... “Tenemos hambre
hambreada, nada para vender,
trabajo, hambre, qué... vende-
mos fuerza, lavida, trabajo cam-
balache, venta, trueque, cam-
bio, venta...”, dice la voz. Y con-
tinda:
Dinero infamante, ridiculo, apre-
ciado, a Dios lo que es de nadie,
mio, tuyo, del César, de nadie...
Djos... Dinero... Vosotros bille-
tes...”.

-6 meses demord el montaje
perolainvestigacién tiene 7 afios,
pues Gilberto acaba de terminar

el taller de biofonologia, que “quie- -

“titulos por articulos... .

La blofonologla

El nuevo taller que dictara Gilberto Martinez en Mamzales tiene que ver cor‘a
la diccién, conel trataralavozenla dramaturgia con un carécter de elemento
vivo. Nuestros artistas fallan mucho en su diccién. En Tu pesadilla, el reciente
montaje de La Casa del Teatro, se advierte el trabajo que han hecho en este
sentido. Vea la obra hasta el 24, a las 7:30 p. m., , €n 1a sede del grupo, de

miércoles a sabado. Foto Hervésquez

'PORQUE DE LA OBRA

“El analisis critico de la situa-
cién que estamos viviendo sobre
16s teatros alternativos y ante la -
avalancha del teatro comercial,
ante la privatizacién del arte, o
que el arte nuestro que es inves-

-tigativo no puede existir si no

_ vende producto... Mi lucha siem-

pre ha sido que uno no se puede
vender si uno quiere ser un au-
téntico artista. En nombre del
arte se venden productos defor-
mantes de la cultura que alienan
a la gente. Lo queremos es inci-
tar a un cambio de comporta-
miento que es, en tltima instan-
cia, lo que hace el arte. Por eso
sigo invitando a que se atrevan a
abrir la puerta abierta de la Casa

 del Teatro, a ver lo que hay ahi...

re decir que la voz en accién, en

situacién dramdética, es la voz

viva”, explica Martinez, quien fue .

invitdo a Cali a dictar este taller -

el 3 préximo 3 de julio.
“En el montaje se cuenta con

un técnico de luces y la asisten- .,

cla de direccién, ambas faenas
realizadas por Nelson Pérez. La
escenografia, original de Gilber-
to, requiirié una excesiva compra
de billetes para que los nifios
jueguen, fotocopias de délares y
una serie de dinero auténtico; de
1893 a 1930, que pertenecian a
la coleccién del abuelo, y de bille-
tes de Alemania y Suiza.

‘Comedia y a su vez esta basada

MUSICA

Elrecurso musical esta apoya-
do en la obra de Carl Orff; en su
Carmina Burana, que se llama

en ¢l pensamiento del apocalip-
sis. “Aqui se da la unién del
pensamiento antiguo griegoy del
pensamiento cristiano de algu-
nas sectas donde se dice que en
el fin del mundo, cuando suceda
el apocalipsis, todos seremos

- montaje.

perdonados. Siguiendo las téc- -
nicas musicales de Orff yo intro-
duzco, en determiandos parla-
mentos, cantos religlosos y pro-
fanos con una mezcla interesan- -
te que refuerza la imagen del
apocahptico dinero" dice Gﬂber~
to.

DIEGO CASAS :

Diego Casas esunodelos acto- L
res que tiene gran capacidad
mimica, ademas. es mimo 'y ha‘
trabajado con Gilberto desde -
hace varios afios. Es egresado de
la U. de A. pues hace un mes s
gradu6 como maestro de art
escénicas, profesional en el verr
dadero sentido del término “

Sigue las normas de los que
trabajan el entrenamiento conti-
nuado, que no termina co‘ '

'escena és Prométeme que no gri
taré, del autor colombiano Vict ‘r

director de artes escencias de
Colcultura. Con ‘esta obra s
cumplira el compromiso qu’ S
establece entre Colcultura v L
Casa del T




